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l. KURZBESCHREIBUNG DES PROJEKTS,

1.

Sergiu Celibidache zihlt zu den "grofen drei* Diri-
genten unserer Zeit, "neben Bernstein und Karajan.
Zugleich aber ist er der ganz Andere. <Maestro
Sphinx>, wie ihn die Franzosen nennen - der Aus-
senseiter, so die deutsche Version, Ins Abfillige oder
Herablassende gesteigert: der Exzentriker, der Schwie-
rige, der Philosoph, der Guru." {Harald Eggebrecht’).

2.

Um den Menschen Sergiu Celibidache soll es in
diesemn Film gehen, um den Lebensentwurf Celibidache,
nicht um den Star. Keine bebilderte Biografie, keine
"Stationen einer Karriere", sondern Portrat, also Ver-
gegenwdrtigung: Gegenwart eines auferordentlichen
Menschen, dessen Leistungen in seiner Arbeit als Mu-
siker und Lehrer nicht den Ausgangspunkt bilden,
sondern die Folge. Nattirliche Konsequenz eines kohé-
renten Lebensentwurfs, der auf der Liebe zur Musik und
der Treue zu sich selbst griindet.

3.

Celibidache, 1912 in Roman/Ruminien geboren,
leitete wihrend der Entnazifizierung Withelm Furt-
winglers die Berliner Phitharmoniker. Nach Furtwing-

¢ 1 » Das Unbegriffene verbirgt
das Unbegreifliche, und deshalb
soll es beseitigt werden. o1

Simone Weil: Schwerkraft und

Gnade (1942), Miinchen 31981,
181

s 2 s Celibidache, Sergiu, tran-
scendently endowed Rumanian
conductor; b. Roman, lune 28,
1912. Studied at the Hochschule
far Musik in Berlin with Heinz
Thiessen, Kurt Thomas, Walter
Gmeindl and Fritz Stein, and
also attended the musicology
classes of Schering and Schii-
nemann at the Univ. of Berlin
{thesis on Josquin Desprez'
technigue of composing); apart
from music, studied advanced
mathematics and formalistic
philosophy. In 1945 was sud-
denly thrust into the position of

conductor pro tem of the Berlin
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lers Tod und der Berufung Herbert von Karajans zu
seinem Nachfolfger verlief Celibidache Berlin und ga-
stierte bei verschiedenen Orchestern in aller Welt, lan-
gere Perioden bei Santa Cecilia Rom, der Kéniglichen
Kapelle Kopenhagen, dem Rundfunkorchester Stock-
holm und dem Radio-Symphonieorchester Stuttgart. Erst
1979 konnte Celibidache fir das Amt eines Gene-
ralmusikdirektors gewonnen werden, er leitet seitdem
die Munchner Philharmoniker - und dirigiert nur noch
sie.

4,

Celibidaches theoretische und pidagogische Arbeit
gilt der von ihm begriindeten "Phianomenologie der
Musik", einer Erforschung "der Finmaligkeit, des So-und-
nicht-anders der Beziehung zwischen Mensch und
Klang" (Celibidache?). Diese Grundlegung der Musik,
Voraussetzung alles Musizierens, vermittelt Celibidache
seinen Schiilern in Vorlesungen und Ubungen, in Ge-
spréachen nach den Miinchner Proben, in Meisterkursen
und Privatstunden. Die Phinomenologie der Musik, ihre
Fortentwicklung und Weitergabe ist das andere groRe
Arbeitsfeld Celibidaches; ftr ihn untrennbar mit der
tiglichen Praxis verbunden.

5.

Sergiu Celibidache kann nicht "Gegenstand" eines
Fernseh-Features von dreilig oder finfzig Minuten sein
- er beansprucht programmiiiliende Dimension (90 bis

Phil. until the regular conductor,
Furtwingler, was cleared of any
suspicion of Naziphilia. When
Furtwingler took the Berlin Phil.
on an American four in 1948,
Celibidache served as his assis-
tant, and continued in this ca-
pacity in Berlin until 1952. From
1964 to 1971 was engaged as
music director of the Swedish
Radio Symph. Orch.; in 1970
was named Knight of the Swe-
dish Vasa Order; in 1971 - 77
was conductor of the Stuttgart
Radio Orch.; in 1979 was ap-
pointed Generalmusikdirektor of
the Munich Phil. Orch. [...] A
cosmopotitan existentialist, he
lectured on musical phenome-
nology at Mainz Univ., and
composed music in his leisure
time; wrote 4 symphs., a Re-
gulem, a Piano Concerto, and a
variety of minor pieces. As an
interpreler, strives for humanly

attainable perfection, and to
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120 Minuten), und auch die Filmtheaterauswertung soll
ins Auge gefaRt werden. Seine Bereitschaft, die
begrﬁndete Scheu vor medialer Anndherung, vor der
Konservierung des lebendigen Wortes und Bildes zu
Uberwinden und an dem hier skizzierten Film mitzu-
arbeiten, ja versuchsweise einmal an die Chancen des
Films zu glauben, tatsdchlich etwas ihm Wesentliches
vergegenwdrtigen zu kénnen - diese einmalige Vor-
aussetzung erzwingt die grofle Form,

6.

Sie soll zweifach geflillt werden: Mit Gesprichen -
als formales Vorbild sei hier Eberhard Fechner genannt
- und mit Beobachtungen - Richard Leacock. Nicht
die fertige Auffihrung soll dokumentiert werden,
sondern der Entstehungsprozel, die gestaltende,
kiinstlerische Arbeit. Der Lehrer, nicht die Lehre. Der
sokratische Gesprichspartner seiner Schiler, nicht der
Verteidiger fester Thesen. Doch auch die didaktische
Eindeutigkeit hat ihren Platz: im Gesprich tber den
Klang, der Musik werden kann, wenn der Musiker die
Bedingungen dazu schafft - so Celibidaches
immerwiederkehrende Formel. Gesprich - mit nicht
nur einem Partner - und dokumentierende Begleitung -
in der Arbeit und privat, etwa aufl Reisen in die geistige
Heimat Japan -, dies die beiden Siulen des Films
neben, wenigem, Archivmaterial, neben Interviews mit
Kollegen und Freunden und neben der theoretischen

achieve his goal demands an
unconscionable number, some-
fimes as-many as 18, of rehear-
sels; this precluded most Ame-
rican orch. managements from
snaring him into permanent em-
ployement. His name is not un-
pronounceable, however {Cheh-
lee-bee-dah-key, with the stress
on the 4th syllable). «2s

Baker's Biographical Dictionary of
Musicians, 7th Ed. NY/London 1984

e 3 ¢ Ich hatte mich der durch-
aus azyklischen Tageseinteilung
von Celibidache angeschlossen,
ohne zu ahnen, auf was ich
mich da einliel. Wir standen um
vier Uhr frih auf und verlieRen
das schlafende Haus auf Zehen-
spitzen zu einem einstiindigen
Gang durch den nahen wald.
Schweigend gingen wir unter

den hohen Buchen hinterein-
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Erlduterung und Fortfiihrung von Celibidaches Poetik in
Wort und Bild.

7.

Porirdt als Vergegenwirtigung, als Gegenwart. Le-
bensentwurf, autoritir zyr Diskussion gestelit, nicht in
Diskussion mit anderen - Gegenwelt. Und Poetik mit

den Mitteln des Films - so die hochgesteckte Hoffnung.

1L
DER DIRIGENT SERGIU CELIBIDACHE.

1. LEHRZEIT BEI FURTWANGLER

Spiegelbild einer einmaligen Persénlichkeit: die
Karriere Sergiu Celibidaches. » 2 » Lange Studien, nicht
nur der Musik, auch der Philosophie und Mathematik,
Promotion. Charismatische Ausstrahlung und unkon-
ventionelle Lebensform im Berlin der Kriegsjahre, « 3 »
Assistent und Vertrauter des groften Dirigenten seiner
Zeit, Wilhelm Furtwinglers, und dessen interimistischer
Nachfolger am Ersten Pult der Musikwelt, dem der
Berliner Philharmoniker. Celibidache, ein Neuling ohne
jede Provinz-Erprobung, versteht es, das Orchester in
Hiichstform zu halten, ein kunstdurstiges Berliner
Nachkriegspublikum in seinen Bann zu ziehen und dem
Meister Furtwingler nach dessen Entnazifizierung, an
der er wesentlichen Anteil hat, ein tadelloses Instrument

ander her. Das war nicht als
frihsport gedacht, auch nicht
als Spaziergang, sondern eine
Meditationsiibung. Man multe
auf seine Atmung achten, tief
einatmen, langsam, im Rhyth-
mus der Schritte, ausatmen. Vor
allem aber durfte man an nichts
denken. Das fiel mir besonders
schwer.

Das Frihstick bestand aus
Misli und Milch, wie Cili sich
Gberhaupt vegetarische Kost er-
beten hatte. Nach diesem Mor-
genimbil$, den wir {ange vor den
anderen Hausgenossen im Kii-
chenzimmer einnahmen, setzten
wir Ljns zur Lektiire gegeniber
an die beiden Tische, die wir zu
diesemn Zweck in unserem Zim-
mer zusammengeriickt hatten.
Immer noch herrschte absolutes
Redeverbot.

Erst zu einer spiteren, ge-
nau festgesetzten Stunde wiirde

Cili mit mir sprechen, Diese Ge-
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zurickzugeben. Selbstverstindlich tritt er ins zweite
Glied zuriick. Furtwingler stirbt, die Nachfolge wird
verhandelt, und nicht Celibidache wird berufen sondern
Herbert von Karajan, der Sensibilist, Klangzauberer, der
Taktierer - kompromiBfihig, bequem.

2. WANDERJAHRE

Unbequemlichkeit und KompromiBlosigkeit sind
jetzt beliebte Pradikate zur Charakterisierung Celibida-
ches. "Er duldet keine Nachlissigkeit, nur das Voll-
kommene geniigt seinen Anspriichen" (Nicolaus Som-
bart3}, = 27 ¢ er fordert unendliche Probenzeiten, er
jettet nicht von Orchester zu Orchester, er macht keine
Oper, keine Schallplatten. Er nimmt kein Blatt vor den
Mund, braskiert Kritiker und Dirigentenkollegen. Er
bindet sich fiir kurze Zeit an Orchester in Rom, London,
Kopenhagen, Stockholm und Stuttgart, erreicht dort
Aulerordentliches. Orchestererzieher sagt man jetzt
auch von ihm.

3. GENERALMUSIKDIREKTOR

Erst 1979 gelingt es einem Orchester wieder, ihn
ganz fest an sich zu binden; Celibidache wird General-
musikdirektor der Stadt Miinchen und dirigiert jetzt nur
noch Miinchens Philkarmoniker. o 4 © "Als ich Sergiu
Celibidache, um ihn fiir Miinchen zu gewinnen, zum
ersten Mal im frithen Friihjahr 1979 einlud”, schreibt

spriche hatten dann den Cha-
rakter der Unterweisung. Ausge-
hend von Erklarungen iiber seine
mir so ungewdhnlichen Lebens-
praktiken, an denen ich nun
teilnehmen durfte, filhrte er mich
jetzt behutsam in die Anfangs-
grinde eines Wissens ein, das
sich aus ferngstlichen Quellen
speiste. *3e
Nicolaus Sombart, Schn des Sozio-
logen Werner Sombart, tber seine
Begegnungen mit Sergiu Celi-

bidache im Jahr 1940: Jugend in
Berlin, Minchen 1984, 243

+ 4 » Bach, Bartdk, Beethoven,
Berg, Berlioz, Bialas, Brahms,
Bruckner, Debussy, Dukas,
Dvorak, Egk, Franck, Gabrieli,
Genzmer, Hamel, Haydn, Hin-
demith, Lothar, Mahler, Men-
delssohn, Milhaud, Mozart,
Mussorgsky, Orfl, Pfitzner, Pro-
kofieff, Ravel, Reger, Respighi,
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Kulturreferent Jiirgen Kolbe*, "erlebte ich einen Mann
mit klaren Visiohen: Nicht irgendeine austauschbare
Cheffunktion wolle er ausiiben, sondern <Generalmu-
sikdirektor der Landeshauptstadt Minchen> wolle er
sein, was er nicht nur afs einen Titel verstand - der
wire thm gleichgiiltig -, sondern als einen Auftrag. Er
lieBe nur mit sich reden, sagte er, wenn ihm die kon-
kreten Moglichkeiten eingerdumt wiirden, die Miinch-
ner Philharmoniker zur Weltspitze zu fiihren. Das
klang, wenn man sich das seinerzeitige Selbstvertrauen
des Orchesters vor Qhren fithrt, zumindest sehr kithn.
Es gab damals, glaube ich, niemanden auber ihm, der
den heutigen Qualititsstatus der Minchner Philhar-
moniker vorausgeahnt hitte."

Il
DER MUSIKER SERGIU CELIBIDACHE,

1. MENSCHLICHES MAR

"Artukulieren heibt vermenschiichen!” - diesen
Ausruf Celibidaches, aufgefangen auf einer Miinchner
Probe, stellt Wolfgang Schreiber an den Anfang seines
einfiihisamen Geburtstagsportrits®, "Vermenschlichen”,
ein Schliisselwort in Celibidaches kiinstlerischer Arbeit.
"Der Klang als solcher ist noch nicht musikalisch, er
muf vermenschlicht werden. Der Mensch muf
dahinterstehen, denn es ist schlieBlich der Mensch, der

Rimsky-Korssakoff, Rossini;
Schostakowitsch, Schubert,
Schumann, Schitz, Sibelius,
Smelana, Stephan, Strauss,
Straufy, Strawinsky, Tschaikows-
ky, Verdi, Wagner, Weber. « 4 »

{Die Minchner Philharmoniker un-
ter Sergiu Celibidache seit 1979)

» 5% acinta - singen, spielen
{ein Instrument): eu cint un cin-
tec - ich singe ein Lied, eu cint
la pian - ich spiele Klavier.

e F

Ruminisch-deutsches Warterbuch,
Leipzig 1963

* 6 *» Jedes echte Kunstwerk hat
einen solchen Punkt in sich,
wodurch alle seine Teille und ih-
re Stellungen gegeneinander
natwendig werden und, aus

diesem Hauptgesichtspunkte
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den Klang korreliert und nicht umgekehrt." (Celibi-
dachet) ‘

"Wenn er verlangt, <ihr maRt phrasieren!>®, be-
richtet Jean-Frangois Michel, Solo-Trompeter der
Miinchner Philharmoniker, "verstehe ich das, weil es
das Natdrlichste in der Musik ist. Eine simple Melodie
zu singen, zu phrasieren, ist das Finfachste und den-
noch Schwierigste, weil Wichtigste. = 3 » Heutzutage
vergessen wir diesen Aspekt allzuoft, weil wir mehr auf
Technik, auf Virtuositit achten."”

Leere Virtuositit, Kunst des Details, die in keiner
notwendigen Beziehung zum Gesamt steht - das ist es,
was Celibidache bei fremden Orchestern so oft kritisch
diagnostiziert und was in seiner eigenen Arbeit er
strengstens zu vermeiden sucht. » & « Sinnfillige Arti-
kulation, das heift menschiiches Mal bei der Gestal-
tung eines Bogens, einer Steigerung, bei der Strukturie-
rung eines Akkords. Jedes Detail steht in Vermittiung
zum Ganzen, es bemilt seine Gestalt aus seinem Wo-
her und Wohin im musikalischen Ablauf. "Wenn die
Klarinette so ausdrucksvoll phrasiert, dann kannst du
nicht einfach so tbernehmen®, » 7, 8 * ruft er einem
Fagottisten zu, "du muft das fortsetzen."

27 SYMPHONISCHES SPIEL
Hier liegt, nebenbei bemerkt, ein Grund fiir Celibi-

daches extrem [angen und im Musikbetrieb sonst véllig
undblichen Probenzeiten (zwanzig Stunden beispiels-

betrachtet, sich uns auch als
notwendig darstellen. [...] Jedes
schone Ganze der Kunst ist im
Kleinen ein Abdruck des hoch-
sten Schonen im groRen Ganzen
der Natur. Der geborne Kiinstler
begnigt sich nicht, die Natur
anzuschauen, er muls ihr nach-
ahmen, ihr nachstreben und
bilden und schaffen so wie sie.

s hH o
K. Ph. Moritz: Grundlinien zu einer
kiinftigen Theorie der schénen Kiin-

ste {1789), in: Ders.: Werke, Berlin
(Ost) 1981, | 298f

e 7 ¢« Meine feinste und tiefste
Kunst machte ich jetzt die Kunst
des Uberganges nennen, denn
mein ganzes Kunstgewebe be-
steht aus solchen Ubergingen:
das Schroffe und )ahe ist mir
zywider geworden; es ist oft
unumginglich und nétig, aber

auch dann darf es nicht
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weise flir das Schubert-Reger-Programm im April '88):
Je differenzierter ein Orchester zu spielen vermag, desto
langer brauchen Musiker und Dirigent, um den
Reichtum an Erscheinungen zu strukturieren, "Ordnung
in das Material zu bringen”, wie Celibidache das
entmystifizierend nennt. Desto ldnger braucht jeder
Musiker, um die individuelle Verwirklichung, das Aus-
spielen der persénlichen Virtuositit in den Dienst der
Koliektiv-Schopfung zu steflen. « 9 » Mit den Worten
des Philharmonischen Cellisten Jérg Eggebrecht: Askese
zu (ben. "tch hire nicht nur meine Stimme oder das,
was mein Nebenmann spielt, sondern wihrend ich
spiele, empfinde ich das Ganze. Das Exerzitium besteht
darin: Gib die Anarchie auf, verstehe, dafb nur aus dem
richtigen Mischungsverhditnis der Klange Freiheit ent-
stehen kann."8

Freiheit - fiir Celibidache die conditio sine qua
non des Musizierens. Zu ihr zu gelangen, um spontan
musizieren zu kdénnen, spontan "auf den Klang
reagieren und ihn zur Musik transzendieren zu kdnnen"
(Celibidache) - das ist das Ziel der Probenarbeit. = 10
e Dazu der lange Umweg (ber die Bewufitmachung der
musikalischen Strukturen, Giber die Definition der Funk-
tion jedes Instruments, jeder Stimme, jeder Farbe im
Gesamt der Komposition. Dazu die "noetische Phase",
die Celibidache, Termini des Begriinders der Phino-
menologie, des Philosophen Edmund Husserl tber-
nehmend, der "noemischen Phase" gegentiberstellt, der

eintreten, chne daff die Stim-
mung auf den plétzlichen Uber-
gang so bestimmt vorbereitet
war, dal sie diesen von selbst
forderte «7 e

Richard Wagner an Mathilde We-
sendonck Gber den zweiten Akt
"Tristan" {1859). In: Briefe, Miinchen
1983, 405 '

e 8§ ¢ .. aber vielleicht wollte
Heraklit nur sagen, daR Hoch
und Tief zuerst, in der Natur
also, zwiespiltig seien und in
der Musik sich dann einen.
Denn ganz unmittelbar gibt es
keine Einheit von Hoch und Tief.
[...] Solange noch zwei Dinge
zwiespiltig sind, so kénnen sie
nicht Gbereinstimmen, und das
Widersprechende wieder kann
unmittetbar keine Einheit bilden.
[...] Diese Ubereinstimmung
bringt hier die Musik in die
Dinge: [...] die Musik erregt die
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freien Erschaffung der Musik im - gegliickien - Kon-
zert.

3. DER DIRIGENT - EINE SCHABIGE ERSCHEINUNG

Die Bedeutung des Dirigenten sieht Celibidache
dabei als gering oder doch mindestens als unspekta-
kulir an, Idealiter hat er den Musikern die Partitur in der
noetischen, der Probenphase zum BewuBtsein gebracht,
hat ihnen die Ohren gedffnet fiir den musikalischen Ort
jedes Instruments an jeder Sielle des Werks und sorgt
nun dafiir, daf die Musiker die Musik entstehen lassen.
"Er schafft Bedingungen, daR die Musiker reduzieren
knnen. Reduzieren nicht im Sinne von Kleiner-
Machen, sondern: die Vielfalt schlieRen, integrieren. Er
schafft Bedingungen, er macht nicht die Musik. Der
Dirigent tritt Giberhaupt nicht zum Vorschein."

"Durch die Vielstimmigkeit ist die Gefahr entstan-
den, daB jede Stimme selbstindig bleibt. Es mufs etwas
da sein, was die Stimmen zusammenschiiefit. Zunichst
_ thythmisch. Zweitens: Eine Stimme kann wichtiger sein
als die andere - erkennen, wo die Hauptstimme liegt.
Das kéinnen die Leute selbst nicht. Die Russen haben
doch versucht, ein Orchester ohne Dirigenten [aufen zu
lassen. Es hat funktioniert, aber keiner konnte ein
Crescendo anfangen. Wer fangt an? Funktionell ging es
nicht zusammen. Jetzt ist das Horn dran, jetzt die Viola,
jetzt ist dieser Choral gegen das kleine Fugenthema
vorne usw. usw. Durch die Vielstimmigkeit ist die Még-

liebe, den Eros unter allem
Zwiespiltigen. Ich verstehe also
unter Musik eine Wissenschaft
der Liebe in bezug auf Harmonie
und Zeitmaf. eg e

Platon: Gastmahl 187 b-¢

s 9 ¢ 50 geblasen, schwebt
das! * 9.

Wilhelm Furtwingler, zit. S. Celibi-
dache in: Joachim Matzner: Furt-
wingler, Zarich 1986, 106

* 10 » Eine Probe ist nichts an-
deres als ein Nein, ein stindiges
Nicht-So: nicht so schnell, nicht
so hoch; nicht vor, nicht iiber
dem BaB, der BaR nicht unter
dem Cello... Nein, nein, nein.
Das Ja, das eigentliche Ja, das
entstehen kann, ist nicht zu defi-
nieren - aber es ist erlebbar.
e10 o
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lichkeit des Auseinanderlaufens garantiert. Es mulb einer

da sein, um das rhythmisch, klanglich, funktionell,
thematisch und tonsatzmiBig zusammenzuhalten. Und
so kam es zu dieser schibigen Erscheinung eines
Mannes, der das machen muf!"?

V.
DER LEHRER SERGIU CELIBIDACHE

1. KAMPF DER WILLKUR 2

Nach eigenem Bekunden'? begann Sergiu Celibi-
dache erst im Alter von 42 Jahren, in einer Weise mit
dem Orchester zu arbeiten, die er heute vertreten kann;
erst damals, nach Furtwiinglers Tod, gelang es ihm, die
unvergleichen Eindriicke, die ihm Furtwanglers Proben
und Konzerte gegeben hatten, theoretisch aufzuarbeiten
und er begriindete sein Lehrgebidude, die "Phidnome-
nologie der Musik™. » 11 « Die Willkir der Interpreta-
tionen, berichtet er, die tausend offenbar auf nichts als
den subjektiven Geschmack gestellten Fragen der
musikalischen Auffithrung, die ihm im Nachkriegsberlin
begegneten, befremdeten ihn, regten seinen analy-
tischen Verstand, seine Neugier an, schienen thm dem
absoluten Charakter der Musik unangemessen. "Dieser
Kampf der Willkiir®, sagte er sich damals, "das kann
doch nicht sein."11

SErrE - 12 -

Sergiu Celibidache im Gespréch mit
H. Eggebrechi, NDR 28. 6. 87

+ 11 » Musik ist nicht etwas,
das sich in einer Definition
durch Denksymbole wund
sprachliche Konventionen erfas-
sen 148t. Sie entspricht keiner
wahrnehmbaren Daseinsform.
Musik ist nicht etwas. Etwas
kann unter bestimmien einmali-
gen Voraussetzungen Musik
werden, und dieses Etwas ist der
Klang.

Was wissen wir vom Klang
und schlieflich vom musikali-
schen Ton? Nicht viel mehr als
der prihistorische Mensch, der,
einem inneren Drang nach Frei-
heit folgend, durch inspiriertes
Suchen ihn entdeckt und un-
wissentlich vom Weltall gelie-
hen hat.

Was ist Klang? Klang ist Be-
wegung, ist Schwingung. Was
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2. PHANOMENOLOGIE

Zentrale Begriffe der Musikalischen Phinomenolo-
gie sind bereits gefallen - Reduktion, Struktur, Funk-
tion, noetische und noemische Phase, Transzendieren
des Klanges - sie kénnen hier nicht ausfiihrlich vorge-
stellt werden, ich will nur versuchen, einen intuitiven
Umrif dessen zu geben, worum es Celibidache in sei-
ner theoretischen Bemihung geht.

Celibidaches Ansatz ist dem des Schauspiellehrers
und Regisseurs Konstantin Stanislawski auffatiend und
bis ins Detail nachweisbar verwandt. Bei beiden
Kiinstler-Theoretikern steht am Anfang der Erforschung

- wie dann auch spiter, als pidagogischer Einstieg fir

die Schiller - das untrigliche Qualitdtsempfinden, die
unbestechliche Unterscheidung zwischen erreichter,
gegliickter Kunst und dem gutmeinenden, kinstlerisch
gleichwohl strandenden Versuch. Das Wunder der
Kunst, ihr fiberstieglicher, dem Boden der Alltagswelt,
des "Physikalischen" (Celibidache) enthobener Cha-
rakter wird klar erkannt, wird erlebt. Ebenso klar wird
die Machbarkeit der Kunst im Sinne einer technisch-
kiihlen Exekution von Regeln verworfen » 13 o - der
Kiinstler schafft inspiriert, unkontrollierbar, frei, » 14
Und an diesem paradoxen Punkt, der das Scheitern
jeder poetologischen Bemiihung zu markieren scheint,
setzt das "System" ein. « 1 » Beide, Stanislawski wie
Celibidache, erforschen die Bedingungen dieses freien
kiinstlerischen Schaffensakies, sie stellen die Frage nach

bewegt sich? Die grobstoffliche

Materie, eine Saite, eine Luft-
oder Metallmasse. Wenn Klang
Bewegung ist, was unterscheidet
den Klang, der Musik werden
kann, von dem anderen, von der
anderen Bewegung? Die ihm
zugrundeliegenden spezifischen
unverwechselbaren Strukturen:
die gleichbieibenden Schwin-
gungen. Fir eine bestimmie
Zeiteinheit dieselbe Zahl an
Schwingungen. Das ist das We-
sen des musikalischen Tones.
[...]

Der Mensch, der den
gleichschwingenden Ton schuf,
brachte ihn aus der inerten Tiefe
seiner grobstofflichen Umwelt
zum Lichte seines Bewultseins
herauf, oder vielleicht: holte ihn
von der gottlichen Biihne herab.
[...]

Der gleichschwingende Ton
schwingt nicht allein: Eine ganze

Reihe von Nebentdnen schwin-
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den rationalen Zugingen zu jener nicht greifbaren Kraft,
der sich der Uberstieg des "Grobstofflichen" (Celibi-
dache) zum Klinstlerischen verdankt.

3. DER SOKRATISCHE LEHRER

Celibidache vermittelt die musikalische Phinome-
nologie in Vorlesungen, Ubungen und Privatstunden;
anfangs in Bologna und Siena, seit 1976 als Professor an
der Universitdt Mainz, wo er zweimal im Jahr ein
vierzehntigiges Kompaktseminar abhiit. Es liegt kein
Lehrbuch vor, kein Unterrichtsmaterial, und auch der
stil seines Unterrichts hat mehr mit der sokratischen
Padagogik als einer Hebammenkunst zu tun, bei der der
Lehrer durch das rechte Fragen ans Licht bringt, was der
Schiifer unthematisch bereits wullte - als mit dem
iiblichen akademischen Betrieb. Celibidaches Sprach-
skepsis, sein Milltrauen gegen den willkarlichen
Charakter und die Polyvalenz der sprachlichen Zeichen
und gegen die Diskursivitit der Sprache haben ihn
bislang von einer schriftiichen Ausarbeitung seiner
Lehre abgehalten, wie ihm auch die muskulésen Aus-
driicke "Lehrgebiude” und "System" fir die Sammlung
seiner Erkenntnisse und Erfahrungen fremd sein dirften.

4, KUNST DER REINEN GEGENWART

Wie Stanislawski fordert der Dirigent Celibidache
von seinen Musikern jeden Abend eine ginzlich jung-

gen mit und schlieRen sich zu
einer vollig neuen resonnieren-
den Vielheit zusammen. Es sind
die Oberitne, die direkt ab-
hdngigen Nebenerscheinungen,
die unmittelbar folgenden Epi-
phidnomena. Die elastische Sai-
te, die zwischen zwei Punkten
eingespannt wurde, die Luft-
saule, die in einem zylindrischen
Raum eingeschlossen ist, kann
nicht in ihrer Ganzheit vibrieren.
Sie muf sich nach dem Gesetz
der trigen Masse unterteilen.
Und diese Unterteilung ergibt
eine Serie von Kldngen, die zur
Familie des Hauptklanges geho-
ren.

Das Zusammenklingen des
Hauptklanges und seiner aufer-
halb jeder intention des Men-
schen entstandenen Familie
kommt in der Welt, die der
Mensch in seiner naiven Ein-
stellung Natur nennt, nicht vor.

Der Mensch schafft Bedingun-
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frauliche Neuschdpfung. » 15, 16 * Stanislawski fuhrte
diese Auffassung des Theaters als einer Kunst des rein
Gegenwirtigen zur Ablehnung der populiren Vor-
stellung, nach der der Schauspieler sein Spiel wihrend
der Probenphase beseelt einiibt, um in der AuffGhrung
dann, befreit von den Unberechenbarkeiten einer in-
neren Anteilnahme, kithl und professionell das Erarbei-
tete zu reproduzieren (dies etwa die These Diderots in
seinem "Paradox tiber den Schauspieler"). « 17 »
Celibidache muRte diese Option dariberhinaus zur
Ablehnung der Schallplatte fiihren, die er fur die Krise
der Musikkultur verantwortlich macht. *Das re-
produzierte Kunstwerk wird in immer steigendem MaRe
die Reproduktion eines auf Reproduzierbarkeit
angelegten Kunstwerks", hatte Walter Benjamin 1936
prophezeiht'2, Celibidache sieht ihn tragisch bestatigt,
und zwar nicht hinsichtlich der Reproduktionen - de-
nen er die Kunstfihigkeit ohnehin abspricht -, sondern
hinsichtlich der immer stirker uniformen, standardi-
sierten Konzerte.

5. GEGLUCKTE GESTALT

Auch der Lehrer Celibidache setzt unerbittlich auf
Gegenwart, aul unvermitteltes Erleben. Voller Tempe-
rament und mit einem lebhaften padagogischen Fros
verleitet er seine Schiler zum Hinhéren auf einfachste
musikalische Bausteine, auf Grundregeln, die das Ver-
hiltnis des menschlichen BewuBtseins zur Klanger-

gen, daf es entsteht. Er leiht,
stichit dem Kosmos diese eine
Erscheinung, die es ohne ihn gar
nicht gibt.

Aber nicht fur lange. Auch
der einzelne Ton wird unabin-

derlich an seine Herkunft erinn-

- ern und unverziglich zurtck-

gerufen. Auch er verschwindet.
Auch er muR in der Masse der
inerten Materie den Platz, aus
dem er gerissen wurde, wieder
einnehmen. Die Nebenerschei-
nungen, die er offenbarte, sind
aber nichts anderes als die ver-
schiedenen eindeutig strukiu-
rierten Stationen auf dem Weg
seines endgiltigen Verschwin-
dens. Wir stehen vor dem
grundlegendsten Phianomen, das
dem Klang die Moglichkeit gibt,
Musik zu werden:

Was die Musikwissenschaft
ganzlich ignorient, ist die zéitli-
che Struktur des Erscheinens der

Epiphidnomena und ihre in der
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scheinung bestimmen. » 18 * Mit ebenso groRer Un-
duldsamkeit kanzelt er jeden schnellen Versuch eines
Schiilers ah, seine Erfahrungen sprachlich zu syntheti-
sieren, sie sich womdglich in eigenen Ausdriicken
dingfest zu machen. Eine Zwdlftonreihe wird an die Ta-
fel geschrieben, ein Schiiler soll sie auf dem Klavier
spielen. Musikalisch artikulieren, nicht mechanisch Ta-
sten bedienen. Nach vielen Versuchen gelingt es, die
Reihe hat plétzlich Gestalt, sie wird transparent, musi-
kalisch, aneignbar. Plastisch stellt sich die Einsicht her,
die Celibidache vor allem anderen vermitteln will: Jede
musikalische Struktur hat eine eindeutige uninterpre-
tierbare Erscheinungsform, in der allein sie zum Leben,
zur Musik - zur Kunst gebracht werden kann.

V.
LEBENSENTWURF CELIBIDACHE

1. GEHEIMWISSEN

Er "wuchs in einer freiheitsdurstigen Eingebung auf
und konnte die monotone blinde Gewalt der Dummheit
und der Konvention verwandeln und zu schopferischer
Realitéit werden lassen”.

Uber den Regisseur Jiirgen Fehling schreibt ein
Freund aus Berliner Tagen - Sergiu Celibidache'3. Viel
klingt da an, was auf den Autoren selber gemiinzt sein
kénnte, auf “seine Beherrschung des Metiers, seinen

Affektwelt des Menschen reflek-
tierende implikation. [...] Das
Wesen der Musik ist in der
Beziehung Ton - Mensch und in
den Entsprechungen zwischen
dieser zeitlichen Strukiur des
Kiangs und der Struktur der
menschlichen Affektwelt zu su-
chen. *11 »

Sergiu Celibidache: Uber musika-
lische Phinomenolgie, Vortrag in
der Minchrer Universitit auf Ein-
ladung der Beethoven-Gesellschaft
Miinchen, 21. 6. 85

¢ 12 » Kunstwerke stehen eins
dem andern fern durch Vollen-
dung. s 2 e
Walter Benjamin: EinbahnstraRe

(1928}, in: Ders.: Schriften, FiM
19721, IV 107

* 13 = "Was ist denn das,
<Kunst des Erlebens>2" fragle ich
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Perfektionismus, seine Intransigenz, seine Nichtbeach-
tung menschlicher Schwichen, der Konventionen, der
sozialen Rollen",

Auch dies eine Charakterisierung aus dem Berlin
der Vierziger Jahre, und hier geht es ausdriicklich um
Celibidache: e 19 » Nicolaus Sombart, der Sohn des
Soziologen Werner Sombart erinnert sich an "Cili",
einen 28-jihrigen ruminischen Musik- und Mathema-
tikstudenten, der dem 17-jdhrigen zum “spirituellen
Mentor* wurde, der ihn so stark prigte, dak er ihm ein
ganzes Kapitel seiner Autobiografie widmet'4. Sombart
zeichnet das Portrit "eines jungen, mit - aus der Sicht
des Knaben - <Geheimwissen> ausgestatteten Men-
schen, der seinem Schiitzling beispielsweise die Lehre
von der Seelenwanderung, <ungewdhnliche Le-
benspraktiken>, die Anfangsgriinde fernéstlichen
Denkens nahebrachte"?5. Schon damals erlebt Sombart
die menschliche wie musikalische KompromiBlosigkeit
Celibidaches: "Er duldet keine Nachlissigkeit, nur das
Vollkommene genligt seinen Anspriichen.”

2. DU MURT DEIN LEBEN ANDERN

Noch heute geht von Celibidache die Aura der
Unkorrumpierbarkeit, des mihelosen Wissens um Prio-
ritdten aus. Wie Rilke vor der Vollkommenheit eines
archaischen Torsos glaubt man zu spiiren: "da ist keine
Stelle, die dich nicht sieht. Du muft dein Leben #n-
dern.M® Dieses Charisma - gern als Guru-Manier von

interessiert. - "Sie haben es ja
selbst erfahren. Frzihlen Sie uns
doch, was Sie in diesem
wahrhaft schépferischen Au-
genblick empfunden haben -
“Ich kann mich auf nichts mehr
besinnen", sagte ich, "ch weifs
bloR, dak es unvergeBliche Au-
genblicke waren und daB ich
nur so spielen und dieser Kunst
mein ganzes Leben widmen
mochte." - "Wie, Sie entsinnen
sich nicht mehr lhrer seelischen
Zerrissentheit bei der Suche nach
etwas Furchtbarem? Sie wissen
nicht mehr, wie lhre Hinde, thre
Augen, lhr ganzes Wesen ir-
gendwohin driangten, etwas
erfassen wollien?" forschte Arka-
di Nikolajewitsch [der Schau-
spiellehrer]. - "etzt, wo Sie
mir's erzihlen, besinne ich
mich." - "Und ohne mich wi-
ren Sie nicht darauf gekommenz*

"Nein." - "Sie handelten also

unhewuf2® "ich weild nicht,
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denen denunziert, an die viefleicht gerade Rilkes Aufruf
sich richtet - resultiert wohl allererst aus Identitit; einer
fraglosen Einheit von Leben und Arbeit, von Lehre und
Liebe, kurz von allen Lebensbereichen, in die sich un-
sere Existenzen oft notdirftig zergliedern. 3 « [n ei-
nem Gesprach Uber unser Filmvorhaben, bedringte ich
ihn, es misse sich doch einiges von seiner Person
vermitteln lassen, auch gerade wenn man ihn privat
zeigte, schlieflich bestehe doch da eine eindrucksvolle
Kohidrenz, "Ohne kénnte ich nicht leben®, amworiete er.

3. AURENSEITER ?

Natirlich ist Celibidache, der sich den Medien
verweigert, der keine Oper macht, nicht von Orchester
zu Orchester jettet, der kein Blait vor den Mund nimmi,
wenn er um Urteile Gber Kollegen oder gar Kritiker
gebeten wird - natiirlich ist er die "Ausnahme-
erscheinung im Musikbetrieb". "Das Auflenseiterische
Celibidaches ist seine Nahe zur Musik und seine Ferne
zum Betrieb." (H. Eggebrecht'”) Doch all diese spekta-
kuldren Details verlieren an Wichtigkeit, betrachtet man
sie von ihrem Urheber her, von dessen Wahrheitspathos
und KompromiBlosigkeit, also von der Grofe der
Musik-Vision Celibidaches her. Wo es um die Kunst
und ein menschenwiirdiges Leben geht, relativiert sich
manche Aulerlichkeit und erscheint, wie sie ist: kaum
der Rede wert (und sicher kein Frgebnis koketten
Kalkals).

vielleicht. Ist das nun gut oder
schlecht?" - [...] “Es ist immer
das beste, wenn der Schauspie-
ler vom Stiick ganz ergriffen ist.
Dann lebt er unwillkirlich das
Leben der Rolle, ohne zu mer-
ken, wie er fithlt, chne zu den-
ken, was er tut; alles geschieht
van selbst, aus dem UnbewuB-
ten heraus. Doch leider kdnnen
wir diese Art des Schaffens nicht
immer lenken." - "Das ist ja ei-
ne hoffnungslose Situation:
schaffen mufs man intuitiv, und
das kann nur das Unbewufte,
aber wir haben es nicht in der
Gewalt. Wo ist da der Ausweg?"

Zum Gluck gibt es einen
Ausweg", unterbrach Arkadi
Nikolajewitsch. ¢ 13 »

Konstantin Stanislawski: Die Arbeit
des Schauspielers an sich sethst
(1938), Berlin 1983, | 24f

* 14« PDas BewuBtsein, das
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4. NEGATIVE THEOLOGIE DER MUSIK

Celibidaches Sprachskepsis (die er beredt vertritt)
wird am deutlichsten, wo er sich Gber "Musik" duern
soll. "Ich beneide Sie", beginnt er seine Antwort auf
einen weitausholenden musikwissenschaftlichen Vor-
trag in der Minchner Universitit, » 20 - 24 = "daR Sie
wissen, was Musik ist."8

Das ist nicht nur ironisch gesagt; der analytische
Verstand des Buddhisten Celibidache sieht zwischen
zwei Polen: dem abendldndisch-rationalen, der die
Wirklichkeit auf den Begriff zu bringen wiinscht, und
dem der Zen-geschulten anschauungslosen Meditation.
Celibidache erlebt diesen Konflikt vital, manchmal
schmerzhaft. Seine zahlreichen AuRerungen tiber Musik
haben die Form von Sitzen der Negativen Theologie, in
denen er an die Stelle des Absoluten die "Gberuner-
kennbare" (Pseudo-Dionysius) Mustk gesetzt hat. "Musik
ohne Klang kann es nicht geben. Aber fur die Musik
selbst gibt es keine statische Daseinsform, daher auch
keine Definitionsmdglichkeit, was Musik sei. Diese Fra-
ge |48t sich nicht beantworten. Klang kann aber Musik
werden, ohne deswegen sagen zu konnen, was Musik
sei. Also: unter gewissen Bedingungen kann Klang
Musik werden; und dieses Werden bieibt immer ein
Werden. Musik wird und wird und verschwindet
schliefflich, ohne je zu einer Daseinsform gelangen zu
kénnen."1?

Der Rang, den Celibidache der Musik einrdumt, ist

Denken begegnet dem Ge-
heimnis nicht, dem es sich ver-
dankt,

diesem Geheimnis auf seinem
e 14 e

ihm begegnet, daR es

Weg begegnet ist,

Klaus Hemmerle in: B. Caspar u. a.:
Besinnung auf das Heilige, Freiburg
1966, 47

* 15 « Die Malerei ist der Mu-
sik deswegen Gberlegen, weil sie
nicht sterben muB, sobald sie ins
Leben gerufen ist, wie das der
Fall der ungliicklichen Musik ist.
[...} Die Musik, die sich ver-
fliichtigt, schald sie entstanden
ist, steht der Malerei nach, die
mit dem Gebrauch der Firnis

ewig geworden ist. e15 »

Leonardo da Vinci: Frammenti let-
terarii e filosofici, zit. in: Revue de
littérature comparée XV/I, Paris
1935, 79

» 16 « Sehen wir ein, dall das
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mit der theologischen Parallele kaum zu hoch angege-
ben: "Wer denkt, dall Musik GenulS ist, der ist weit weg
von Musik. Der Musikgenu® ist nur der Kdder, sonst
wiirden die Menschen nicht Musik machen, Musik h-
ren. « 25, 26 ¢ Wir machen Musik, um auf etwas ganz
anderes zu kommen."20

V1. ZIEL DES FILMS
1. PRINZIP CELIBIDACHE

Aus dem Bild des Menschen, dem Portrit als einer
Vergegenwirtigung Sergiu Celibidaches, soll dessen
kiinstlerisches und pidagogisches Werk hervorgehen,
sich organisch, mit Notwendigkeit ergeben. Nicht der
Dirigent, der Maesiro steht am Anfang, nicht der Star,
und schon gar nicht die "kompromifilose Ausnahme-
erscheinung in der Musikwelt", sondern der Welthiirger
S. C., dessen Person, dessen Einsteflungen, dessen Ethik
ihn zu den beschriebenen Leistungen fuhren {mufiten).

" Von der anderen Seite aus formuliert: kein Film fiir
Kenner, fiir die Profis des Musikbetriebes. Es soll nicht
aufl ullerst kunstnahe Weise riskiert werden, die Kunst
zu verfehlen, sondern, viel naiver: die Greifbarkeit,
Nihe und fraglose Giltigkeit der Kunst - bei allen
bleibenden Ritsein - anschaulich gemacht werden.
Celibidache: "In jedem von uns steckt ein Stiickchen
Gottheit, wenn Sie wollen. In jedem. So kann ich auch

Gesagte nicht noch einmal ge-
sagt zu werden braucht; daR ein
und derselbe Ausdruck nicht
zweimal taugt, nicht zweimal
lebt; dak jedes Wort tot ist, so-
bald es ausgesprochen ist, und
nur in dem Augenblick wirkt, in
dem es ausgesprochen wird. [...]
Wie sich die Wirksamkeit der
Masken, deren sich gewisse
volksstimme bei ihren magi-
schen Verrichtungen bedienen,
erschapft - solche Masken sind
blof noch firs Museum gut -,
so erschipft sich auch die poe-
tische Wirksamkeit eines Textes,
und die Poesie und Wirksamkeit
des Theaters erschopft sich
deshalb am wenigsten schnell,
well sie die Aktion dessen er-
laubt, was sich durch Gebirden
ausdriickt und sich niemals ein

zweites Mal wiederholt. ¢ 16 »

Antonin Artaud: Schluf mit den
Meisterwerken, in: Ders.: Das The-
ater und sein Double, FfM. 1979,
80, 83f
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thnen das Herz erwidrmen, indem ich wirklich Musik
mache. (Ob Sie nicht kaputt durch die falsche Praxis der
heutigen Welt sind, das ist eine andere Sache.)"?!

Von Celibidaches kohadrentem Lebensentwurf aus
lassen sich alle seine Verwirklichungen verstehen, und
sie werden alle in gewisser Weise gleichbedeutend.
Wenn es dem Film gelingt, das "Prinzip Celibidache"
sichtbar zu machen, wird man es Gberall entdecken
kénnen, gleichgiiltig ob er sich mit seinem Sohn Uber
Motorrader unterhilt, ob er mit seinen Schulern die
"Onepointedness" des menschlichen BewuBtseins
analysiert, ob er ein japanisches Kloster aufsucht oder
die Jupiter-Symphaonie einstudiert.

2. PROZER

Auch gleichgiltig, ob er die Jupiter-Symphonie
dann auffihrt, doch hier setzt sich der Film aus Respekt
vor Celibidaches Ablehnung der Musik-Konserven eine
Grenze. Das nicht abbildbare Ereignis des Konzertes
kann nicht Teil des Films sein (wenn auch natirlich
Gegenstand der Gespriche), woh! aber der Prozef der
Einstudierung, Celibidaches "noetische Phase".

Mag es auch unméglich sein, das Ergebnis der
Probenarbeit zu dokumentieren - zeigen kann man
den ProzeR. Der erste Versuch des Orchesters, sich ein
unbekanntes Stiick zu erschlieRen, Celibidaches
Korrekturen, der erneute Versuch, wieder die Korrektur,
und auf einmal entsteht eine Gestalt - diese Ver-

¢« 17 » Noch bei der hochst
vollendeten Reproduktion fillt
etnes aus: das Hier und Jetzt des
Kunstwerks - sein einmaliges
Dasein [...] Das Hier und Jetzt
des Originals macht den Begriff
seiner Echtheit aus. [...] Die
Umstinde, in die das Produkt
der technischen Reproduktion
des Kunstwerks gebracht werden
kann, [...] entwerten auf alle
Fille sein Hier und Jetzt. [...]
Durch diesen Vorgang [wird] am
Gegenstande der Kunst ein
empfindlichster Kern berihrt,
den so verletzbar kein natiirfi-
cher hat. [...] Man kann, was
hier ausfallt, im Begriff der Aura
zusammenfassen und sagen: was
im Zeitalter der technischen
Reproduzierbarkeit des Kunst-
werks verkiimmert, das ist seine
Aura. [...]

Die Dinge sich riumlich
und menschlich "niherzubrin-

gen® ist ein genausc leiden-
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dnderungen auf dem Weg zur Kunst kann ein Film er-
fahrbar machen, sie kdinnen seinen Reiz austmachen. "In
einem Konzert hAdre ich Musik, im Fernsehen sehe ich
Musiker bei der Arbeit." (Rudolf Arnheim22) Diese
medienspezifische Verlagerung der Gewichte mufs ge-
sehen und fruchtbar gemacht werden,

VIi. ETHIK DER ANNAHERUNG

1. GEGENWELT

Ausgangspunkt ist die Einmaligkeit und Inkom-
mensurabilitit Celibidaches. Er soll nicht als der ganz
Andere portritiert werden, also in Abhebung von
Kollegen und vom Betrieb. Keine kleinmiitige "Spiegel"-
Perspektive, die bei aller vermeintlichen Distanz dazu
verdammit ist, sich am "Gegner" zu orientieren, an der
Folie, vor der der Gegenstand der Betrachtung sichtbar
werden sofl. Stattdessen: Gegenwelt. Das "Prinzip
Celibidache" wird vorgestellt, als sei die Welt
nuneinmal so; Vergleiche mag jeder Zuschauer selber
anstellen. Von innen her sollen sich Positionen ergeben
{keine Platten, keine Oper, Auswendigdirigieren, breite
Tempi, Ablehnung der Rede vom Dirigenten als einem
"Interpreten®...), nicht von aulien, von der Sensation qua
Kontrast her.

schaftliches Anliegen der gegen-

wirtigen Massen wie es ihre
Tendenz einer Gbherwindung des
Einmaligen jeder Gegebenheit
durch die Aufnahme von deren
Reproduktion ist. {...] Die Ent-
schilung des Gegenstandes aus
seiner Hulle, die Zertriimmerung
der Aura, ist die Signatur eine
Wahrnehmung, deren "Sinn fir
das Gleichartige in der wWelt" so
gewachsen ist, daB sie es mittels
der Reproduktion auch dem

Einmaligen abgewinnt. o 17

Wialter Benjamin: Das Kunstwerk im
Zeitalter seiner technischen Repro-

duzierbarkeit (1936), Fivd. 111979,
11-16

¢ 18 = Frescobaldi: Ausdrucks-
volle Stellen miissen langsamer
gespielt werden als andere.
Bach: Wer aus dem Tonsatz
nicht erkennt, ob er ein Adagio
oder ein Allegro vor sich hat,
soll es lieber bleiben fassen,
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2. GEMEINSAME SACHE

Die Entscheidung fiir eine devote oder im Gegen-
teil flr eine kritische Annsherung soll der Film damit
umgehen, aufheben, die Alternative als eine inaddquate
entlarven, Natdrlich stehen am Anfang meiner Ausein-
andersetzung mit dem Menschen und Lebenswerk Ce-
libidache Verehrung und Respekt. Gegenwelt soll er-
richtet werden, einseitig und unverséshnlich, Zwar nicht
im Sinne einer blindgliubigen Hofberichterstattung,
aber noch weniger aus dem verkrochenen Ansatz der
Distanz heraus, der MiRgunst, oder am schlimmsten -
sehr {blich und als journalistische Tugend geriihmt -
des Argwohns. Daher soll es auch mehr um die
gemeinsame Sache gehen, als um privatbiografische,
womeoglich psychoanalytisch ans Licht zu holende
Motive; statt um verborgene Hintergedanken allererst
um die Gedanken selber. Und wo sie denn eine Rolle
spielen, sollen die stillschweigenden Voraussetzungen
thematisiert und nicht hohnisch diagnostiziert werden.

VI, FILMISCHE MITTEL
1. CINEMA DIRECT
Eines der Mittel des Films soll die begleitende, be-

obachtende Kamera sein. Handkamera, kleines Team,
Diskretion. Natirlich veridndert die Gegenwart der

Haydn: Die Harmonien eines
Presto-Satzes miissen sehr ein-
fach gehalten sein. Mahler: Alies
steht in der Partitur - nur das
Wesentliche nicht, Furtwingler.
Wie schnell dieser Ubergang
geht? Ach, je nachdem, wie es
klingt. *13 »
Funf Phinomenclogen der Musik,

hiufig zitiert von Sergiu Celibida-
che.

* 19 o Eines Tages tauchte ein
villig anderer Typ auf. Er war
nicht ein Schiler meines Vaters,
sondern studierte Musik. [...] Im
Cegensatz zu allem, was man,
wenn man ihn kannte, hitte er-
warten kdnnen, trug er sich im
extremen "Zazou"-Stil - aller-
dings besal er nur eine Garnitur
des Anzugs, den er sich nach
seinen Angaben hatte anfertigen
lassen: eine kurze Tweedjacke

mit {iberbreiten, steil anfallenden
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Kamera die zu dokumentierende Realitét, nattirlich lie-
gen der Wahl des Bildausschnitts, der Kamerabewe-
gungen und, nochmal verschirft, des Schnitts letztlich
uneinholbare Vorentscheidungen zugrunde, durch die
die Realitit erst zu der gemacht wird, die sie im Film ist.
Dies alles geschenkt - bei der Entscheidung fur die
Sprache des Cinéma direct geht es uns weniger um das
Heilige Kalb Authentizitdt (der wir sogar nahekommen
dirften, stellt man Celibidaches Unkorrumpierbarkeit
und sein vitales SelbstbewuBtsein in Rechnung), als
vielmehr um eine Formsprache, eine charakteristische
sinnliche Asthetik.

Als Beispiel sei Richard Leacocks und Rolf Lieber-
manns Portrit des Pianisten Géza Anda genannt.23 Hier
ist die Kamera, wie in den meisten Filmen Leacocks,
von einer unaufdringlichen Genauigkeit; sie begleitet
das Geschehen durchaus wertend, intelligent, bewuft
in ihrer Auswahl. Sie scheut sich nicht vor un-
konventionellen Bewegungen und Spriingen, sie nimmt
eine kurze Unschérfe in kauf, wo ihr die Spannung der
Szene sonst entginge. Kurz, sie versteckt sich nicht, lebt
mit ihrem Sujet.

Mit diesen Mitteln des Cinéma direct soll Celibida-
che portrétiert werden: bei der Arbeit in Miinchen, als
Lehrer in Mainz, privat mit seiner Familie in Paris, auf
Reisen nach Japan oder Indien, auf Konzerttournee.
Auch im Gesprach mit Freunden, Musikern, Schiilern.
Mainz wird seinen Humor belegen, seine Vielsprachig-
keit, seine autoritdre Ungeduld, Paris seine Herzlichkeit

Schultern, dazu eine Flanell-
hose, die (iber den Knocheln
ganz eng zusammenlief. Hohe,
schmale Hemdkragen mit bind-
fadenschmalen Krawatten. Die
Schuhe zeichneten sich durch
dicke Kreppsohlen aus. Das
hatte ich noch nie gesehen. [...]
Gleich zu Anfang stellte mir
Cili, so nannten wir ihn, eine ar-
chitektonische Aufgabe: ich
sollte ihm ein Haus entwerfen
mit variablem Grundrif, sowohl
was die Disposition der Rdume
wie die GeschoBhohe betraf. Er
mufite Konzerte geben, aber
auch ganz intim darin leben
konnen. [...] Wir diskutierten die
Farbenskala der Vorhinge, und
ich merkte bald, daR er mich
tiber das Coloristisch-Asthetische
hinausfiihren wollte. Wir stu-
dierten die Rungesche Farbkugel
und die Farbtafeln von Oswald,
aber auch die Duftorgel von des
Esseinte wurde in Betracht ge-
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und Wirme, Japan und Indien seine buddhistische Spi-
ritualitidt. Die Proben zeigen den Arbeiter Celibidache,
die Tourneen den Botschafter deutschen Musizierens (in
der Saison 88/89 beispielsweise reisen die Phil-
harmoniker unter Celibidache u. a. nach Israel, Frank-
reich, Kanada und in die USA).

Der Skepsis Celibidaches den Medien gegeniiber
soll ein bewufter Umgang mit dem Medium Film ant-
worten: Nicht das schnelfle erste Bild darf das Gesicht
des Films bestimmen, der verfithrerische frithe Druck
auf den Ausléser. In Celibidache haben wir einen Part-
ner, der nicht voyeuristisch Gberfallen zu werden
braucht: mit ithm gemeinsam kann eine Szene
entstehen. Und mit ihm gemeinsam kann hinterher die
medienspezifische Verzerrung der Realitzit kommentiert
werden und damit im Film selber {(Minchhausen!) ein
Gegengewicht erhalten. Dies allerdings nicht mehr mit
den Mitteln des Cinéma direct, dazu braucht es:

2. DIALOG...

...Gesprich, Streit, Unterweisung. Mehr also als
Frage und Antwort, als Interview. Keine inhaltlichen
Beschrankungen, aber Priorititen. Biografisches soll nur
insoweit eingang finden, als es fiir das "Prinzip Ce-
libidache" noch heute wirksam ist. Und Gespriiche mit
Dritten (Schilern, Freunden, Kollegen, Gegnern) nur,
wenn Charakteristisches zur Sprache kommit, was Gber
das Lob, die Bewunderung und Verehrung oder auch

zogen. Ein ganz unbekannter
Goethe frat in mein Gesichtsfeld:
der Autor der Farbenlehre, der
Gegner Newtons.

Gemeinsam spiirten wir der
Verwandtschaft von Farben und
Ténen, ven Farben und Buch-
staben, von Farben und Zahlen
nach. A rouge, E vert... wurde
(berprift. Warum hatten die
Vokale fiir ihn und mich andere
valeurs? Wie stand es mit der
Chromatik, den Farb- und Ton-
reihen, welches waren die opii-
schen Aquivalenzen der Tonar-
ten, von Dur und Moll? War al-
les nur subjektives Assoziations-
spiel ader gab es ein System der
Enisprechungen, der Beziehun-
gen und Beziige, das einer kos-
mischen Ordnung entsprach und
das nicht durch Syllogismen er-
schlossen werden konnte, wohl
aber mit Hilfe von Analogien?

Cili fithrte mich in das
Reich der Korrespondenzen ein
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verteufelung hinausgeht. Auch hier ein Name: Eberhard
Fechner, aus dessen Majdanek-Film?4 zu lernen ist, wie
eine kluge Gesprichs-Montage ein Mehr an Sinn
entstehen 148t {allerdings soll Fechners Interview-
Technik des Sich-Herausschneidens als eines Sich-
Heraushaltens nicht {lbernommen werden - nicht aus
Selbstdarstellungsdrang, sondern weil ein Gespriichs-
partner erst als Gegenlber Kontur gewinnt, reagierend
auf Fragen und Einwinde).

In Fortfiihrung dieser sinnstiftenden Schnitttechnik
kisnnen sich sogar, wie die Horspielexperimente des
Pianisten Glenn Gould zeigen, Gespriche iiberlagern,
ohne daf Details verlorengingen, im Gegenteil: gelingt
es, die Tonebenen nach poetischen statt nach
journalistischen Regeln zu montieren, so kann der spe-
zifische Detailreichtum der Kunst fir dokumentarische
Zwecke fruchtbar gemacht werden. # 1 = Prinzip zur
Klarheit, die natiirlich angestrebt wird, ist hier die
Detailvermehrung, -verdichtung, die Uberlagerung der
Schichten, vor denen erst Gestalt sichtbar wird, anstelle
der Ubersichtlichkeit zur besseren Lesbarkeit der
Einzetheit.

Solcherart polyphone Collage-Blicke solien durch
homophone abgelost werden {die Parallele zur Musik
sei erlaubt: "Musik ist keine Sprache” - Celibidache -,
aber Sprache und Bild dirfen doch einmal versuchen,
Musik zu spiefen), d. h. durch Blocke der Ubersichi-
lichkeit und Transparenz. Auch die Wiederholung als
Mittel didaktischer Vertiefung soll nicht gescheut wer-

wie in ein Spiel. Es kam aber ei-
ner Initiation gleich in eitne mir
noch ganz unbekannie Weise
der Welterkenntnis, jenseits der
positivistisch-empirischen, die
mir irgendwie anerzogen und
selbstverstindlich war. [...] Zu-
sammenhinge, die ich dunkel
ahnte, Erfahrungen, die ich nicht
auf den Begriff zu bringen ver-
mochte, organisierten sich
ploizlich wie Kristalle, die sich
um den Knoten bilden, den man
in die gesittigie Lauge hingt.
c10 e
Nicolaus Sombart, Sohn des Sozio-
logen Werner Sombart, tber seine
Begegnungen mit Sergiu Celibi-

dache im Jahr 1940: Jugend in Ber-
lin, Miinchen 1984, 240 - 242

NEGATIVE THEOLOGIE...
» 20 » Nur kiinnen wir vom Ei-
nen sagen, was es nicht ist; was
es aber ist, sagen wir nicht.

«20 »
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den, so kénnen zentrale Bilder und Sitze leitmotivisch
wiederkehren, in immer neuem Licht - als immer neue
Lichtquellen.

3. ZUR MUSIK

Der ProzeR soll erlebbar gemacht werden, nicht
das Resultat. Aber auch dann stellt sich die schwierige
Aufgabe, ein Orchester ins Bild zu setzen, filmisch auf
Musik zu reagieren, ohne sich der iiblichen pseudo-
poetischen Mittel zu bedienen: Glitzemdes Blech mit
Starfilter, effektvoll gestaffelte Streicher in langer Brenn-
weite, steril-"musikalische® Zooms ins Orchester hinein,
aus ihm heraus usw.

Statt einer Musikverfilmung geht es um ein Ar-
beitsprotokoll. Der Dirigent steht im Vordergrund, seine
Anweisungen und Korrekiuren, seine Gestik. Die
Orchestermusiker sind Kollegen, die in den Blick kom-
men je nach dem zu bearbeitenden Problem. Auch hier
ein Beispiel: Christopher Swanns Dokumentarfilm {ber
Leonard Bernsteins Schallplattenproduktion seiner
mWest Side Story™?5, in dem, solange probiert wird, kein
Schnitt willkarlich gesetzt ist, jedes Bild, jede Kamera-
bewegung dem Bericht dient. Und wo dann doch eine
lingere Passage gliickt, Bernstein also nicht eingreifen
muB, wird das Bild nicht on beat unterschnitien, son-
dern off beat: kurz vor der Eins. Der Schnitt antizipiert
den musikalischen Impuls, er 38t ithn entstehen.

Was die Kadrierung der Bilder angeht, liefern Go-

Plotin: Enneaden V 3 (3. Jh.)

s 21 » }eglicher Denktitigkeit
ist das (ber alles Denken
erhabene Eine unausdenkbar,
jeglicher Rede ist das alle Rede
fihersteigende Gute unaus-
sprechlich, [...] jene keiner Ver-
nunft zugingliche Vernunft und
jenes durch kein Wort auszu-
driickende Wort. Ein Nichtwort,
ein Nichtwissen, ein Nichtname
- alles das nach keiner Art von
dem, was ist. [...] Vom gottli-
chen Strahl gibt es keine Sinnes-
wahrnehmung, keine Phantasie-
vbrstel]ung, keine Meinung, kei-
nen Namen, kein Wort, keine
Beruhrung, kein Wissen. [...] Er
ist weder zu erkennen noch
auszudriicken noch Uberhaupt
irgendwie zu schauen {...1, weil
Er {iber alfes hinaus entrickt und

tiberunerkennbar ist. +21 e

Pseudo-Dionysius Areopagila: Uber
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dards freche Streichquartett-Aufnahmen aus "Prénom
Carmen" oder Leacocks schmutzige Kamera in dem
Anda-Portrdt mehr Anregungen als alle gingigen Kon-
zertiibertragungen. Entscheidend sind Groke und Per-
spektive: extreme Aufsicht oder Hinteransicht bei
Godard, Wechsel zwischen untblicher Distanz und
beinahe verzerrender Nihe bei Leacock. Gewil, das
Bild darf sich nicht in den Vordergrund dringen, es darf
aber auch nicht - und das ist die leisere und gréRere
Gefahr - zu transparent sein. Der vollkommene
Schauspieler mit der perfekten Artikulation wird nicht
verstanden; ein Zeichen chne jede Eigengestalt bietet
keinen Widerstand und verlieri gerade dadurch seine
verweisende Kraft. Es hort auf, Zeichen zu sein.

4. KOMMENTAR, MATERIALIEN

Moglichst wenig Off-Kommentar, lieber Text im
Bild: Gliedernde, die Wahrnehmung lenkende Uber-
schriften, eingefrorene Sitze aus dem On, korntrastie-
rende Zitate. Biografische Hinweise sollten auf ein er-
tragliches Minimum reduziert bleiben, sowohl was
sprachliche Erlduterungen als was Bildmaterial angeht
(Jugendfotos, die Eltern, das Geburtshaus, der Schulweg
des Sechsjihrigen und dhnlicher Unfug). Von Interesse
sind dagegen frihe Arbeits-Dokumente wie der
Wochenschaubericht (iber Celibidaches erstes Nach-
kriegskonzert: Egmont-Ouvertiire unter freiem Himmel
im zerbombten Berlin, Material dieser Art wirft ein Licht

Gattliche Namen | 8§ 1, 5, 4 (5. Jh.
2n

« 22 « Sant Augustinus sprichet:
waz man von gote sprichet, daz
enist niht war, und waz man von
im niht ensprichet, daz ist wér.
Swaz man sprichet, daz got s,
des enist er niht; waz man von
im niht ensprichet, daz ist er
eigenlicher, dan daz man spri-

chet, daz er si. $#22 e

Meister Eckhart: Predigt 20a "Homo
quidam fecit cenam magnam..." (ca.
1320)

» 23 « Was das ist, die Musik,
das kann kein Mensch sagen.
Wir konnen wunderbar sagen,
was sie nicht ist. Es gibt einen
Theologen, Karl Barth, der wul-
te, daB es nur ein ja gibt ge-
geniiber Milliarden von Nein.

Das Ja ist das Gottliche, nennen
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auf den heutigen Celibidache - auf das "Pfinzi-p".
5. TECHNISCHE HINWEISE

Sechzehn Millimeter Farbe, aufblashar belichtet,
eine Kamera, fir die Proben gelegentlich zwei, Stereo-
Nagra (bei Celibidaches Proben besteht die Moglich-
keit, die rundfunktaugliche Philharmonie-eigene Stereo-
Mischung zu verwenden). Drehverhiltnis 1 : 15 bis 1 :
20, Endlange 90 bis 120 Minuten, Filmtheateraus-
wertung,

X1, ZIEL BES FILMS, NOCHEINMAL

Weniger ein Film {iber Celibidache als ein Film mit
ihm und auch: von ihm. Celibidache selber brachte das
Konzept auf die einfache Formel: Vom Menschen zum
Professor, vom Professor zum Dirigenten und am Ende
sehen, dafl alles dasselbe ist. Oder nochmal mit Rilke
(und das méage auch der Film ausstrahien): Du muf
dein Leben dndern.

ANMERKUNGEN:

1 Harald Eggebrecht: Sergiu Celibidache zum 75.
Geburtstag, NDR 28, 6. 87 .

2 Sergiu Celibidache: Uber musikalische Pha-

nomenclogie, Vortrag in der Minchner Uni-
versitat auf Einladung der Beethoven-Gesell-
schaft Miinchen, 21. 6. 85

3 Nicolaus Sombart: Jugend in Berlin, Milnchen
1984, 246

4 Jtirgen Kolbe: Celibidache ist ein Glitcksfall fiir

Sie es, wie Sie wollen. In einer

Probe tun wir nichts anderes, als
durch Tausende von Nein zu
ermoglichen, dal dieses fa ir-

gendwie herauskommt, ¢ 23 «

Sergiu Celibidache im Gespriich mit
W. Schreiber, Suddeutsche Zeitung
Nr. 275,28, 11. 84, 15

w. UND IHRE AUFHEBUNG.
e 24 e
dall auch das Kontradiktorische

. siehst du deutlicher,

von Gott geleugnet werden muf,
so dal er weder ist noch nicht
ist, noch ist und nicht ist, noch
ist oder nicht ist. Alle diese
Feststellungen berithren ihn
nicht. Und doch ist, wenn ich
sage <Gott ist>, das von ihm
wahrer als von allem anderen

sonst. LT

Nikolaus von Kues: Vom Ursprung
{ca. 1450), Wien 1964ff, 231f

¢ 25 » Deshalb aber furchtet




EXPOSE ZU EINEM PROGRAMMFULLENDEN DOKUMENTARFIEM UBER SERGIU CELIBIDACHE

SETE - 30 -

10

11

13
14
16

17
18
19

20

21

22
23

24
25

Munchen, Minchner Merkur Nr. 140, 23. 6.
87,11

Wolfgang Schreiber: Artikulieren heifit ver-
menschlichen, BR 28. 6. 87 :
Sergiu Celibidache im Gesprich mit H. Egge-
brecht, BR 10. 11. 85

Jean-Frangois Michel im Gesprich mit R.
Schmoll gen. Eisenwerth in: Jahrbuch der
Munchner Phitharmoniker 1985/86, 129

ltrg Eggebrecht im Gesprach mit W. Schreiber
in: W. Schreiber... (Anm, 5)

Sergiu Celibidache im Gesprich mit H. Egge-
brecht in: H. Eggebrecht... (Anm. 1)

Sergiu Celibidache im Gesprich mit M. Fi-
scher, D. Holland und B. Rzehulka in: Dies.:
Cehorginge, Miinchen 1986, 129

Sergiu Celibidache... (Anm. 2)

Walter Benjamin: Das Kunstwerk im Zeitaiter
seiner technischen Reproduzierbarkeit, FfM

M1979,17

Sergiu Celibidache: Interludium, in: Gerhard
Ahrens {Hrsg.): Das Theater des deutschen
Regisseurs Jirgen Fehling, Berlin 1985, 55
Nicolaus Sombart... {Anm. 3), 245f

Wolfgang Schreiber: Musik “ist" nicht etwas...,
in: Freibeuter 34, Berlin 1987, 82

Rainer Maria Rilke: Archaischer Torso Apolls,
in: Ders.: Samtliche Werke, Wiesbaden 1955ff,
1557

H. Eggebrecht... {Anm. 1)

Sergiu Celibidache... {Anm. 2}

Sergiu Celibidache im Gesprich mit H. Egge-
brecht in: Regina Schmoll gen. Eisenwerth: Die
Munchner Philharmoniker, Minchen 1985,
321

Sergiu Celibidache im Cesprich mit W.
Schreiber in: Wolfgang Schreiber... (Anm. 15},
87

Sergiu Celibidache im Gesprich mit J. Matzner
in: M. Fischer... (Anm. 10}, 137

in: Zeugen des jehrhunderts, ZDF 3. 1. 88
"Géza Anda - Pianist, Dirigent, Pidagoge",
NDR 1966

"Der Prozel", NDR 1984

Unitel 1985

sich der sogenan‘nte gute Ge-
schmack vor allen tieferen Wir-
kungen und schweigt, wo die
Sache zur Sprache kommt und
die AuBerlichkeiten und Neben-

sachen verschwinden, e« 25«

G. W. F. Hegel: Asthetik, FfM 1970,
I 55

¢ 26 » Die Kunst steht unter ei-
nem hoheren Anspruch als dem,

schén zu sein. « 26

Heinz Robert Schlette: Der Christ
und die Erfahrung des Schonen, in:
Ders.: Aporie und Glaube, Min-
chen 1970, 243

s 27 » Wenn ich einen Diri-
genten aussuchen mifite, mit
dem allein ich nur noch spielen
durfte, dann wire das ohne
Zweifel Herr Celibidache. » 27

Danie! Barenboim im Gesprach mit
B. Lohmann, BR 24. 1. 87




